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Curso: Audiovision

Profesor: Julian G. D" Angiolillo
Carga horaria semanal: 4 aulicas

Horas de consulta extra clase:

Créditos: Requisito obligatorio

Nucleo al que pertenece:

Tipo de Asignatura: Tedrico-practica

Presentacion y Objetivos:

PRESENTACION

La Audiovision es un campo de trabajo producido por la relacion interdependiente que
se establece entre la banda visual y la banda sonora de una obra audiovisual. Mas alla
del formato de produccion y recursos de cada obra en particular, se trate de una
composicion de cine independiente, videoinstalacion o film de escala industrial por
ejemplo, en todos los casos existirda siempre esta zona de contacto entre ¢l montaje de
imagenes y el disefio de sonido. Esta zona debera corresponder formalmente el
contenido narrativo y viceversa, creando una direccion expresiva y persuasiva dentro de
los objetivos iniciales de la obra audiovisual.

[La materia se propone ejercitar criterios estéticos y técnicos relativos a este vinculo
entre la imagen y sonido para que el alumno pueda desarrollar un lenguaje propio para la
concepcion, realizacion y/o andlisis de obras audiovisuales.

El audiovisual es un lenguaje en continua expansion. y las nuevas herramientas
tecnologicas configuran un mecanica de realizacion mucho menos estratificada al
equipo de filmacion habitual del siglo pasado. Esto sin dudas produce un nuevo tipo de
autor, mds familiarizado a dominar un arco mayor de variables que interactuan en la
realizacion de una obra.

Se hara hincapié, por lo tanto. en que el alumno experimente esta complejidad en
sentido amplio, transitando la visualizacion y audicion de diversos materiales, la
descripcion y fabricacion de recursos tanto sonoros como visuales, para la comprension
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del rango de influencia potencial que una banda sonora ejerce sobre la produccion de 3}\ i s 2
sentido en una obra audiovisual. 4 S o
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OBIJETIVOS

= Desarrollar el reconocimiento de los fendmenos sonoros y elementos de gramatica
narrativa dentro del campo audiovisual y establecer una clasificacion de los mismos
segun Historia y formato (Cine, TV, Video), corrientes, recursos y género.

® Proveer los elementos para el reconocimiento de la discursividad de los fendmenos
sonoros y musicales dentro del campo audiovisual.

= Crear una base de recursos expresivos para ser aplicados en los trabajos de los
alumnos.

= Discernimiento entre Banda Sonora, Ambientes. Foley y Musica Original Incidental.

=  Capacitar al alumno en la manipulacion de materiales precxistentes de diversas
procedencia. Instruirlo en herramientas posibles de captura de ambientes.

* Motivar a que el alumno comprenda y encuentre el lugar propio en un esquema de
trabajo en equipo, reconociendo sus habilidades y limitaciones.

* Introducir al alumno en la practica del sonomontaje como una primera aproximacion
en la concepeion de un armado de bandas.

Contenidos minimos:

El guion y la accion dramatica: Fabula y Trama (lo que se cuenta-como se cuenta).
Accion Dramatica, los personajes, el conflicto. Resolucion o postergacion del conflicto.
Punto de Giro.

La puesta en escena: Los decorados. El vestuario. El maquillaje. La iluminacién.

La puesta en plano: La posicion de la camara. Los encuadres. Los movimientos de
camara. Los ejes. Los lentes.

La puesta cn serie: Edicion y Montaje. Montaje alterno y paralelo. Tipos de montaje.
Analépsis, prolepsis y elipsis. La banda sonora: Las cuatro cadenas lingiiisticas.
Criterio de analogia. Unidad y continuidad de la banda sonora. Sonomontaje. Factores
de separacion y enlace. Ambiente, foley, FX, musica. Mezcla y planos.

La relacion audiovisual: Relacion de: empatica, complementariedad, antitética. Off y
fuera de campo, sincronismo-diacronismo.

La organizacion ritmica, campos y operaciones. La musica: aspectos formales y
expresivos, proyeccion sentimental, formas de enlace. Relacion entre las dos bandas,
referentes y funciones de la musica, géneros y estilos. Disefio de la banda: realista
abstracto, niveles narrativos, sucesion-simultaneidad.

Contenidos Tematicos o Unidades:

UNIDAD TEMATICA L :
Gramatica Audiovisual: Montaje. movimientos de cdmara, graduacion de planos.
Transiciones por corte, fundido. fundidos encadenados. Escenas y secuencias.
Elementos de la narracion: luz, encuadre, movimiento, continuidad, ritmo, texto.
¢, Qué escucho de lo que veo? ;Qué veo de lo que escucho? El disefio del sonido
y de la musicalizacion a partir del concepto de audiovision de Michel Chion.
Desplazamientos de los significantes sonoros y musicales en el relato filmico.
Andlisis de casos.
Trabajo Practico 1: Reflexion y evaluacion critica de 2 obras audiovisuales.
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UNIDAD TEMATICA I
La construccion narrativa en la dimension sonora. Refuerzo semantico.
Retorica del sonido dentro del audiovisual. Punto de vista y punto de escucha.
Sincronia y la sincresis. Diacronismo. resignificacion. Sonidos asincronicos.
Sonido In / Out. El caso Norman Mc Laren. El Cine experimental.
La subjetiva sonora. La construccion del fuera de campo. El sonido y la sintaxis
audiovisual: Flashbhacks, flashforwards e inserts sonoros.
La voz y la palabra. Films Vococéntristas. Mensajes aclisticos no verbales.
Sonomontaje narrativo.
El Foley. Técnica y recursos. Expansion del Foley en el Cine de Animacidn.
Trabajo Practico 2: Intervencion sobre una obra pre-existente.

UNIDAD TEMATICA 111
Los parametros del sonido en el planteo estético de la banda sonora. La
acusmatica. Posicion del sonido respecto de la narracion y su incidencia
dramatica.
El sonido como signo de puntuacion. Articulacion del montaje y la banda
sonora. La percepcion del tiempo a partir del sonido y de la misica. Alteraciones
y desviaciones: Martin Arnold.
Musica original y/o incidental. Leitmotiv, ideé fixe y otros recursos retoricos
provenientes de la musica aplicadas a la banda de sonido. La figura del Music
Consultant como curador.
El Found Footage o material encontrado. Estrategias y tratamientos posibles.
Sonorizacion de ambientes. Exterior/Interior. Nocion de atmosfera. Menos es
mas. Realismo y sugestion. Simulacion.
Intervencion de un ambiente registrado por sonido directo.
Trabajo Practico 3: Produccion integra de una obra audiovisual breve.

Bibliografia Obligatoria:

- Adorno T. - Eisler H.: £/ Cine y la Musica, Ed. Fundamentos, Madrid 1976

- Cage. John: Escritos al oido. Capitulo: El futuro de la musica (pags.159-183).
Colegio Oficial de Aparcjadores y Arquitectos técnicos, Murcia, 1999.

- Chion Michel; La Musica en el Cine, Ed Paidos, Bs. As. 1997,

- Chion Michel: La Audiovision: Introduccion a Un Andlisis Conjunto De La
Imagen Y El Sonido. I:d Paidés Comunicacion, Barcelona 1993.

- Jullier, Laurent. £/ Sonido En El Cine: Imagen Y Sonido : Un Matrimonio De
Convivencia : Puesta En Escena / Sonorizacion . La Revolucion Digital.
Barcelona: Paidos Ibérica, 2007.

- LoBrutto. Vincent. Sound-on-film: Interviews with Creators of Film Sound.
Westport, CT: Pracger, 1994.

- Murch, Walter. En el momento del parpadeo. Madrid, Ocho y Medio Libros de
cine, 2003.

- Quignard, Pascal: £/ odio a la misica. Andrés Bello, Barcelona, 1998. (Capitulo
Ocurre que las orejas no tienen parpados, pags. 103-132).

- Schaeffer, Pierre: Tratado de los objetos musicales, Alianza Editorial, Madrid
1988.
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Bibliografia de consulta:

- Aumont - Bergala - Marié - Bernet; Estética del Cine, Ed. Paidos Comunicacion,
Bs. As. 1996

- Barthes Roland: La Camara Liicida, Ed. Paidés Comunicacion, Bs. As. 1989.

- Burch Noel; EI traga luz del infinito, Ed. Catedra, Madrid 1995.

- Dondis, Donis: La Sintdxis de la Imagen, Ed. Gustavo Gilli, Barcelona 1976.

- Emigholz, Heinz; Fotografia y mas alld, Editorial Altamira, Buenos Aires 2004.

- Ghelli, Nino: Estética del Cine. Ed. Rialp, Madrid 1959.

- Kamin, Bebe: Introduccion a la Produccion Cinematogrdfica, Ed. Del CIC, Bs.
As. 1999,

- Kindersley Dorling: Multimedia Guia Completa, Ed. B, Barcelona 1996.

- Kluge. Alexander, /20 historias del cine, Caja Negra, Buenos Aires 2010.

- Labrada Jeronimo; £l Registro Sonoro, Ed. Voluntad, Colombia 1995.

- Roederer Juan; Acustica y Psicoaciistica de la Miisica, Ricordi 1997.

- Rummel, M; Produccion de Video Digital para Multimedia, Ed. Paraninfo,
Espaiia 1999.

- Sanchez, R.: Montaje Cinematogrdfico, Arte de Movimiento, Ed. Pomaire, Chile

1970.
- Sachez - Biosca, V.: EI Montaje Cinematogrdfico, Ed. Paidés Comunicaciones,
Bs. As. 1996,

- Saussure. Ferdinand de: Curso de Lingiiistica General, Ed. Planeta - Agostini,
Barcelona 1984.

- Stanley R.: Manual de Audio en los Medios de Comunicaicon, Ed. Wadsworth,
Espaiia 1994.

- Tarkovski, Andrei: Esculpir en el tiempo. Ed. Rialp. Madrid 1991.

- Tribaldos Clementc: Sonido Profesional, Ed. Paraninfo, Madrid 1996.

- Viers, Ric. The Sound Effects Bible: How to Create and Record Hollywood Style
Sound Effects. Studio City, CA: Michael Wiese Productions, 2008.

- Watkinson, John; Audio Digital. Ed. Paraninfo, Madrid 1996.

Modalidad de dictado: Teodrica Practica

Actividades extra-aulicas obligatorias:

Realizacion de tres (3) trabajos con el objetivo de afianzar el conocimiento producido
por los analisis y visualizaciones efectuados en clase. Puesta en prueba de los

procedimientos aprehendidos en (2) trabajos practicos, y (1) uno tedrico.

Evaluacion:

Indicar las instancias de evaluacion (cantidad de: parciales. trabajos prdcticos. test de lectura, etc.) y la composicion
de la nota final (el peso que cada una de estas instancias tiene en la nota final). Recuerde que la evaluacion debe
ajustarse al Régimen de Estudio vigente aprobado por la Universidad Nacional de Quilmes segiin Resolucién (CS):
408,
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2 Trabajos Practicos Obligatorios (80% de la nota final) y 1 Trabajo Tedrico (205‘(5;,@;4&_5. Aba
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nota final).

|

Juh'd‘n G. D’Angiolillo

Firma y Aclaracion

Inicializar cada hoja y firma completa con aclaracion en la iiltima pdgina
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