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Fotografia documental y cientifica

Fundamentacion

Este curso aborda elementos basicos de la fotografia documental y las diferentes
estrategias para desarrollar proyectos acerca de tematicas vinculadas a diversas
disciplinas cientificas.

En sus origenes, el concepto de documental se vinculaba en sentido estricto al uso de la
imagen fotografica como documento, es decir, como testimonio de un evento o una
descripcion, como un mero recurso ilustrativo. Hoy en dia el documental posee diferentes
caracteristicas, ya no es solo una forma de registro: dependiendo de la modalidad
escogida, un documental puede ser profundamente artistico o poético, o responder a
formatos mas clasicos, sin embargo podemos considerar al documental como forma de
representar la realidad, y al mismo tiempo, como practica para abordarla.

En los escenarios actuales en los cuales se desenvuelven las diversas actividades
académicas, cientificas y tecnoldgicas, el uso de la imagen adquiere una relevancia
creciente. Esto se debe a la aparicién de nuevos recursos y al mejoramiento de otros ya
clasicos, dado los avances tecnolégicos en materia de procesamiento de imagen digital,
sus ventajas y potencialidades.

En este marco, las nuevas tecnologias de comunicacién permiten reposicionar a la
fotografia como fuente de conocimiento e informacién, frente a la palabra. Esto no quiere
decir cambiar una por otra, sino tomar la responsabilidad y ser consciente del nuevo rol
que tiene la fotografia (imagen) como soporte y en la produccidon de conocimiento y
significados, ya no acompafando la ilustracién de un texto, sino como un texto en si
mismo.

Desde el analisis de imagenes de sensores remotos (satelitales), la creacion de modelos
3D, macrofotografia y fotografia microscopica, hasta la fotografia documental y el uso de
la imagen para comunicar los resultados en investigacion, ya sea en medios académicos
o de divulgacion, - la fotografia aparece como un recurso ineludible.

Cada campo de aplicacion de la fotografia para fines cientificos posee especificidades
muy concretas, por lo cual se plantea que una nocion de Fotografia Cientifica debe ser un
campo de accion Multidisciplinar, en el cual participen miembros de cada area de
experticia que procedan a demanda de las necesidades concretas de unidades de
investigacion y demas actividades académicas, desde las actividades de extension y



docencia, se utiliza cada vez mas el recurso de la imagen tanto como material pedagogico
como forma de mostrar las experiencias y productos a la comunidad.

Al mismo tiempo la imagen posee un gran valor como repositorio de datos, lo cual hace
de la gestion de archivos y tareas de conservacion una de las tareas fundamentales
dentro del repertorio de actividades de la fotografia cientifica como campo de accién y de
apoyo a la investigacion.

Este curso pone a disposicion herramientas conceptuales y practicas para la puesta en
valor de esta forma de hacer fotografia, y también el entrenamiento necesario para
alcanzar un nivel de pericia técnica con proyeccion para aplicar sus destrezas en las
diferentes instancias de la realizacion de futuros trabajos.

Propdésitos del curso.

Trabajar los conceptos tedricos basicos de la fotografia documental y diferentes
acepciones.

Trabajar sobre conceptos estéticos y compositivos que aporten a desarrollar una mirada
entrenada sobre los diferentes recursos del lenguaje visual con el fin de alcanzar los
objetivos deseados a nivel del discurso visual documental.

Conocer las estrategias que pueden asumirse para obtener resultados especificos que
sean utiles a objetivos de investigacion, o divulgacion de la ciencia.

Entrenar a los participantes en cuestiones practicas y toma de decisiones en el
desempeno concreto de las diferentes instancias del ejercicio de la fotografia documental
y cientifica.

Aportar herramientas para el desarrollo de producciones propias en fotografia
documental, sus requerimientos, sus etapas y los diferentes formatos.

Trabajar sobre las diferentes implicaciones éticas que implica el ejercicio de la fotografia
documental.

Acompafiar a los participantes en el desarrollo de trabajos individuales o grupales, que
permitan poner en practica los conceptos y las habilidades adquiridas, que constituyan
una produccion lista para ser expuesta.

Contenidos:

Clase 2: Introduccion a la fotografia documental.

Tema 1: Que es el documental? Que es la fotografia documental? La representacion
visual de la realidad: El punto de vista — La relacion fotégrafo / sujeto / espectador —



imagen: ¢jobservacion o construccion? - La presencia invisible del fotégrafo, ejercicio de
la reflexividad — La construccién de un discurso visual.

Tema 2: Fotografia y memoria - Conocimiento intuitivo y poder evocador - El tiempo en la
fotografia y la narrativa visual —elementos de semiética de la imagen - La fotografia como
forma de registro y recurso descriptivo. Ensayo fotografico. Fotoperiodismo.

Tema 3: ElI documental social: La narrativa visual — Secuencias fotograficas -
Implicaciones tedricas — Fotografia en la investigacion cualitativa — La fotografia en el
trabajo de campo: relacionarse por medio de la fotografia — El lugar de la teoria — Como
pensar investigaciones basadas en imagenes — La relacion entre el texto y la imagen — La
reflexividad.

Clase 2: Fotografia para la ciencia

Tema 4: Fotografia de naturaleza: La fotografia en las ciencias naturales -
potencialidades para analisis de impacto ambiental — Relevamiento y prospeccion -
Trabajo en el campo, ficha fotografica - Trabajo en laboratorio, archivo fotografico y
software especificos — disefio del trabajo — ajuste a objetivos y metodologia de
investigacion.

Tema 5: Fotografia en campo: animales y plantas —astrofotografia — fotogrametria —
imagenes de sensores remotos — aerofoto interpretacion

Tema 6: Fotografia técnica y trabajo de mesada — caja de luces y armado de planta —
fotografia de materiales arqueoldgicos, paleontolégicos, etc. — (Material ceramico, litico y
0seo) — fotografia microscépica - Macrofotografia — macro extremo - edicién y
postproduccion — gestion de archivos y metadatos.

Clase 3: Construccion de narrativas visuales.

Tema 5. La historia: problematica /eleccion de una historia / diferenciar las partes de la
historia / identificar los momentos de conflicto / eleccion de la forma narrativa.

Tema 6.El protagonista: construccion del personaje y sus caracteristicas / construccion
del contexto / formas de relacionarse con el mundo y los otros / del conflicto / dialogo
entre las circunstancias y el personaje.

Tema 7.El relato: formas de contar / narrar con imagenes / la construccion de secuencias
narrativas / relacion entre la estética y la historia / estrategias discursivas y comunicacion.

Clase 4. Realizacion de un proyecto fotografico documental y/o cientifico.




Tema 8. Disefio de un proyecto: Idea y tema del trabajo - Motivacion y objetivos —
Factibilidad - Propuesta estética y eleccién de referentes - Etapas y planificacion — Sujetos
que intervienen — Publico

Tema 9. Realizacion: El desempefo en el campo — La relacion entre improvisacién y
planificacion — Escoger el momento — Prever situaciones — Manejo de camara — La
camara, el ojo y el cuerpo: implicaciones de la presencia del fotografo en el campo.

Tema 10. Formas de exhibicién. Soportes y alternativas para dar a conocer el trabajo -
Puesta en valor de la produccién personal — La impresion — Formas de exhibicion: pensar
en el espectador — Formas de muestra, objetivos — Texto y contexto — Archivo y
conservacion.

Tema 11. Implicaciones éticas y legales en torno al ejercicio de la fotografia documental:
Copyright y propiedad intelectual: proteger al sujeto sobre la propiedad — Leyes y
consentimiento informado - Tener claros los objetivos, los destinatarios y las
repercusiones.

Metodologia

Se plantea un curso-taller intensivo de 4 clases semanales con una doble dinamica:
tedrico — practica / taller.

La organizacion de los contenidos en esta propuesta no refleja necesariamente el orden
en que seran trabajados durante el curso, pudiendo modificarse conforme el curso se
desarrolle de acuerdo a las necesidades y preferencias que se presenten.

En la primera se propone una clase expositiva en la cual se brindan conocimientos
tedricos, se realizan algunos ejercicios practicos a los fines de fijar estos conocimientos y
se proporcionan ejemplos de trabajos de los grandes fotdgrafos documentales de la
historia.

En la parte de taller se plantea un seguimiento desde la primera clase de un proyecto de
documental fotografico, cuyo proceso de realizacién implicara la puesta en practica de los
conceptos tedricos y las habilidades practicas adquiridas clase a clase.

Se buscara hacer constante referencia a los elementos técnicos previos de los
participantes de forma de estudiar su aplicacion concreta a los fines realizativos de un
proyecto documental con las especificidades que esto implica.

La evaluacion ser llevara a cabo mediante la escritura de un proyecto de realizacion en
fotografia documental o cientifica.
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